“Die Cheopspyramide ist
so gewaltig, dass man sie
mit einem gewdhnlichen
Objektiv nicht von nahem

kann aufnehmen”

Fotografien

von Saskia Egloff

von Michael Biirgi

Vier Graber stehen in einer Reihe, an kleine

die das Internationale Komitee vom Roten

dunkle Holzkreuze sind Blumenkréanze ange- | Kreuz (IKRK) und das Schweizerische Rote

lehnt (Abb.1). Die mittleren Kranze sind mit
einem Band geschmiickt. Vor drei Grabern |
stecken kleine Tafeln in der Erde. Sie tragen
die Nummern 172, 171 und 170. Fotografiert
hat diese Szene Saskia Egloff.

Wie ist zu interpretieren, was auf dem
Bild zu sehen ist? Naheliegend scheint, es
handle sich um das Bild einer Beerdigung.
Sie wére ein soziales Ereignis, das fur die
Beteiligten wichtig genug ist, um als Foto-
grafie festgehalten zu werden. Auf dem
Bild ist aber keine Trauergemeinde zu sehen,
und anstelle der Namen der Beerdigten sind
nur anonyme Nummern zu lesen. Bleistift-
notizen von Saskia Egloff eréffnen eine an-
dere Leseweise dieses Bildes: "Graber-Bilder
v[on] deportierten Frauen. Minsterlingen’,
schrieb sie auf einen kleinen Papierzettel,
der mit dem Bild zusammen in einem Um-
schlag steckt. Saskia Egloff vermerkte zu
jeder Nummer, um wen es sich handelte
und was sie Uber die Frauen wusste. Num-
mer 170 ist das Grab von Francoise Godard.
Sie verstarb am 23. April 1945 auf der Heim-
reise vam Konzentrationslager Mauthausen
tber die Schweiz nach Frankreich. Im Korsett
hatte sie einen Brief eingenaht und einen
Ring, in ihrem Mantel trug sie etwas Geld
mit sich. Francaise Gadard war eine von
geschatzten 10000 bis 12 000 Haftlingen,

Kreuz (SRK) zwischen dem 13. April und
dem 28.Juni 1945 aus Mauthausen, Ravens-
brick und anderen Konzentrationslagern
"repatriierte’, d. h. tiber die Schweiz in ihr
Heimatland zuriick brachte! Kreuzlingen
war mitunter Ausgangs- oder Zielort der
Lastwagenkolonnen, mit denen die Kriegs-
gefangenen aus den Lagern geholt wurden?

Am 9. April 1945 erreichten 299 “Frauen
im Alter von 18 bis 60 Jahren" den Grenz-
Ubergang Kreuzlingen, von wo sie in zwei
Turnhallen gebracht und dort verpflegt
wurden, um am folgenden Tag nach Frank-
reich weiterzureisen (Abb. 2). Ein Teil der
Frauen musste nach Mdnsterlingen ins
Kantonsspital, schrieb der Thurgauer Volks-
freund? Ob Francoise Godard mit diesem
Transport nach Kreuzlingen kam und ob
sie im Spital verstarb, dariber kénnen nur
Vermutungen angestellt werden. Begraben
wurde sie auf dem sogenannten Fremden-
friedhof in Miinsterlingen, wo Verstarbene
beerdigt werden, die in der Region keine
Verwandten haben? Das Cebédude im Hinter-
grund von Saskia Egloffs Bild steht heute
noch, die zahlreichen Graber aber sind
langst aufgehoben.

Saskia Egloffs Fotografien fugen sich zu
Geschichten, sobald man sich mit ihnen
beschaftigt. Sie geben Antworten auf Fragen,

Grab auf dem Fremdenfriedhof in Munsterlingen, April/Mai 19457 (Abb.1)



die zuerst gestellt werden missen.Wie sich
noch zeigen wird, beruhen die Antworten auf
Vermutungen. Und trotzdem sind sie Spuren
von Menschen und Lebensgeschichten —
vom Zusammenhang, in dem Saskia Egloff
fotografierte.

Frauen aus dem Konzentrationslager Ravensbrickin
ener Turnhalle in Kreuzlingen, 10./11. April® (Abb. 2)

Elsa Mathilde Saskia Egloff wurde am
29. Mai 1902 geboren. lhre Mutter, Helene
Ammann Egloff, entstammte einer aristokra-
tischen Tagerwiler Familie, ihr Vater August
Egloff war Arzt in Kreuzlingen. Nach einer ab-
gebrochenen Ausbildung am Lehrerseminar
in Kreuzlingen besuchte sie in Frauenfeld
die Kantonsschule. Wahrend einiger Semes-
ter an der Universitat in Zirich und auf Rei-
sen erwarb sich Saskia Egloff Kenntnisse in
Englisch, Franzésisch, Italienisch und Spa-
nisch  Vermutlich beendete sie ihr Studium
nicht, weil sie als Frau auf Widerstand stiess.
Diese Erfahrung teilte sie mit einer Freundin,
die thr 1930 schrieb: "Wie ich erwartet hatte
bekundigen meine Eltern keine besondere
Freude wegen des Propes [...] und sie sind
ja wie Du weisst nicht sehr begeistert wegen
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des Medizinstudiums.” Sie durfte keinen
Beruf erlernen, verfolgte zeitlebens keine
regelméssige Erwerbsarbeit und lebte vom
Vermagen ihrer Eltern® Seit 1940 fUhrte sie
das Sekretariat der Sektion Thurgau See-
und Rheintal des SRK. Als sie sich 1946 mit
Herm L. verlobte, schrieb ihr eine Bekannte:
“Kaum wage ich zu fragen, ob |hre Thatig-
keit im Roten Kreuz mit der Heirat ein Ende
nimmt. Ich wiirde es sehr verstehen, denn
die 7 dafiir geopferten Jahre zghlen dreifach
in Anbetracht der Unsumme von Arbeit, die
lhnen die Nihe der Grenze auferlegt hat"*
Doch die Heirat kam nicht zustande. Saskia
Egloff blieb bis an ihr Lebensende unverhei-

ratet, wenn auch nicht ohne Beziehungen
zu Mannern, und fihrte das Sekretariat der
Rotkreuz-Sektion noch bis 1980

Saskia Egloffs Hauptbeschaftigung, Foto-
grafieren und Filmen, kostete viel Geld.
Cegen Ende der Zwischenkriegszeit waren
eine Kameraausriistung und Filmmaterial
auch fur untere Einkommensschichten er-
schwinglich, und die Fotoindustrie entdeckte
Amateurfotografinnen als wichtige Kund-
schaft. Als Beruf wurde Fotografie aber meist
von Méannern betrieben, und Fotografen aus
der Arbeiterschicht leisteten sich jeweils nur
einige wenige Aufnahmen. Saskia Egloff hin-
gegen machte bereits 1934 wahrend einer
Spanienreise mehrere Hundert Fotografien!"
Und weil sie die erste in ihrer Familie war
die fotografierte, beklagten sich die anderen
Familienmitglieder Uber die kostspielige
Beschaftigung”

Nach dem Tod ihrer Eltern in den funfziger
Jahren lebte Saskia Egloff im Elternhaus
an der Hauptstrasse 66 in Kreuzlingen. Als
sie im Marz 1939 von einer Agyptenreise
heimkehrte und von ihren Eltern am Bahn-
hof abgeholt wurde, hielt sie in ihrem Reise-
tagebuch fest: “Ich bin selig wieder zu hause
zu sein. Und welch ein Vergniigen, zu sehen,
dass sich die Eltern so freuen ihr Kind wie-
der zu haben! Wie wird es mir spater wohl
einmal ergehen wenn ich ganz allein leben
muss ohne meine geliebten Eltern, ohne
niemanden” Nach ihrem Tod 1994 hingen
Hut, Mantel und Stock ihres seit Jahrzehn-
ten verstorbenen Vaters noch immer an der
Garderobe des Hauses!

Saskia Egloff hinterliess mehrere tausend
Schwarzweissabzige, Farbdias, Negative
und Filmrollen.Wahrend die Negative in
nur sparlich beschriftete Rollen eingepackt
sind, verteilen sich die Diapositive und
Papierabziige auf unzahlige Umschldge und
Schachteln, von denen die meisten einen
Notizzettel enthalten mit Angaben zu Zeit
und Ort der Aufnahme. Dank diesen Notizen
ertffnen viele von Saskia Egloffs Bildern Ge-
schichten, die sonst verborgen blieben, wie
jene van Francoise Godard. Zahlreiche Briefe
geben Auskunft iber ihre Bekanntschaften,
und sie bewahrte eigene Briefentwiirfe auf.
Reiseunterlagen und Rechnungen zeugen
von Reisen nach Schweden, Griechenland,

Saskia Egloff, aufgenommen beim Fotogralen Jakob
Bér in Frauenfeld im Januar 1936

lapan, Tunesien oder an die Weltausstellung
in Brissel 1958,

Zwischen Februar und Mérz 1939 reiste
Saskia Egloff fir vier Wochen nach Agypten.
Sie hatte einen Koffer bei sich, und in der Hand-
tasche fihrte sie Pefferminz, Kirsch, Zucker,
rwel englische Worterblicher und zwei Foto-
apparate mit sich® Die Reise wurde von
der “Gesellschaft fur Akademische Reisen”

“Won links nach rechts: Dr. Desax, Dr. Lang, Frau
Dr. Kunz, Frl. Bernet, Herr Casparis, Dr. Kunz. Assuan,
3. Wdrz 39 (Abb.3)

organisiert und vom Direktor der dgyptologi-
schen Sammlung des Kunsthistorischen
Staatsmuseums in Wien begleitet.* Die Reise-
gesellschaft zéhlte 18 Mitglieder und setzte
sich mehrheitlich aus Akademikern zusam-
men (Abb.3)” In den folgenden vier Wochen
machte Saskia Egloff mehrere hundert Farb-
diapositive und Schwarzweissfotografien.



Die Kamera hatte sie stets dabei und der
Blick durch das Objektiv pragte ihren Blick auf
Agypten: "Die Cheopspyramide ist so gewal-
tig, dass man sie mit einem gewohnlichen
Objektiv nicht v[on] nahem kann aufnehmen’,
notierte sie sich im Nachhinein zu den Bil-
dern iber die Pyramiden (Abb. 4)2° Selten
beschrieb Saskia Egloff so konkret, wie die
Kamera ihre Beobachtung beeinflusste.

Die Bildkommentare sind teilweise sehr aus-
fithrlich: Ganz genau schilderte sie den Ge-
brauch einer Wasserschépfanlage: “Sie hat
2 Tiere vorgespannt, weil sie auch 2 Schopf-
rader bedient. Sie sehen deutlich wie das
H.O in die beiden Kandle weitergeleitet wird."”
Die Beschreibung dieses Mechanismus zieht
sich Uber ganze drei Seiten und aus den
Formulierungen wird klar, dass Saskia Egloff
ihre Texte fur ein Publikum schrieb. Fast ein
Jahr nach der Reise veranstaltete sie zwei

Agypten, 19. Februar 1939. (Abb. 4)

“Lichtbildvortrage”, einen im Yachtclub Kreuz-
lingen und einen im Restaurant Rebstock vor
den Mitgliedern des Tennis Clubs*

Als Saskia Egloff in Kreuzlingen ihre Lichtbild-
vortrage Uber Agypten hielt, war der Zweite
Weltkrieg bereits ausgebrochen. 5ie fotogra-
fierte wihrend des ganzen Krieges in Kreuz-
lingen, und auch diese Bilder waren nicht
bloss fiir den privaten Gebrauch gedacht.

Die "neueste Nummer der ‘Schweizer [llust-
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rierten Zeitung'" bringe vom Verwundeten-
austausch in Kreuzlingen “eine mehrseitige
Bildreportage’, berichtete der Thurgauer
Volksfreund am 25. Januar 1945. Die am Vor-
tag erschienene Ausgabe der Zeitschrift wid-
mete der Grenzgemeinde eine Doppelseite
und das Titelblatt (Abb. 5). Ende Januar pas-
sierten mehrere Zige mit rund 7000 schwer-
verletzten, in Kriegsgefangenschaft gerate-
nen Saldaten und 2000 Ziviloersonen den
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Schweizer lllustrierte Zeitung, Titelblatt vom 24. Januar 1945. (Abb.5)

Bahnhof Ost in Kreuzlingen. Mit Lazarett-
ziigen, die zwischen Konstanz und Marseille
verkehrten, wurden alliierte und deutsche
Gefangene ausgetauscht. Jeweils in Genf
und in Kreuzlingen iibernahmen die loka-
len Sektionen des Roten Kreuzes die Ver-
pflegung der Zuginsassen? Die Schweizer
lllustrierte Zeitung (S1Z) druckte eine Reihe
von Fotografien, auf denen die Zige mit
den Soldaten zu sehen sind, Pfadfinder

und Frauen des Roten Kreuzes sowie Hohe
Militérs, die die Aktionen begleiteten. Die
Titelfotografie zeigt eine Gruppe von Solda-
ten vor einem Eisenbahnwaggon. Die Zeit-
schrift kommentierte das Bild: “Obgleich es
grosse Schwierigkeiten zu (iberwinden galt,
ist es uns gelungen, diesen denkwiirdigen
Kriegsgefangenen-Austausch in Bildern fest-
zuhalten.” Wer die Bilder aufgenommen
hatte, wird nicht erwdhnt, vieles spricht aber

daftr, dass Saskia Egloff diese Ménnervor
dem Fisenbahnwagen fotografiert hatte.
Sie stellte nach Kriegsende ein Album zu-
sammen, worin sie mit zahlreichen Bildern
"Kreuzlingen im Zeichen des Kriegsgesche-
hens” dokumentierte. Eines dieser Bilder
ist in der rechten Bildhalfte nahezu iden-
tisch mit dem Titelbild der SIZ (Abb.6). Da
"das gesamte Bahnhofsareal militérisch
abgesperrt und jeder Durchlass verweigert
wurde" und es “nicht viel zu sehen” gab?*
ist anzunehmen, dass Saskia Egloff dank
ihrer Mitarbeit im Roten Kreuz die Moglich-
keit hatte, den Austausch zu fotografieren.
Auch war der “Zutritt zu den Zigen [.. ] far
Presse und Zivilpersonen strikte gesperrt”*
In ihrem Album findet sich ausserdern eine
Fotografie des britischen Militérattachés
Cartwright, die identisch ist mit einem weite-
| ren Bild aus der SIZ.




Am 18. Januar 1945, funf Tage bevor die
besagte Nummer der 51Z erschien, erhielt
Saskia Egloff ein Schreiben vom ATP Bilder-
dienst: "Wir danken Ihnen bestens fir den
unserem Reporter mitgegebenen Film, wo-
mit sie uns einen grossen Dienst erwiesen
haben.” Fur die Aufnahmen erhielt sie ein
Honorar, ihre Negative wurden ihr zuriick-
geschickt. Der Bilderdienst wollte sich mit
diesem Schreiben nochmals vergewissern,
dass Saskia Egloff "gerade im Anschluss an
die jungste amerikanische Pressekampagne
dieser Art Propaganda fur unser Land hr
\erstandnis” entgegenbringe. Mit der "Propa-
ganda fir unser Land" kénnte der Beitrag in

offentlichte das SRK das Bild einer Rotkreuz-
mitarbeiterin (Abb.7) und druckte darunter
zur Erlduterung einige Zeilen aus einem
Gedicht von J.W. Goethe: “... Dann gedenkt
auch meines freundlichen Dienstes / Den
ich aus Liebe mehr als aus Verwandtschaft
geleistet."* Auf dem Bild wird das Symbol
des Raten Kreuzes auf dem weissen Kittel so
prominent in Szene gesetzt, dass darunter
die Bildunterschrift stehen kdnnte: "Diese
Frau ist ein Sinnbild fiir das Rote Kreuz, glick-
lich und schén sind die Frauen dieser Orga-
nisation, sauber und ‘aus Liebe’ erbracht ist
ihre Arbeit” Und immer wieder ist die Rede
von der “Opferbereitschaft” der Frauen, dank

Aus dem Album “Kreuzlingen im Zeichen des Kriegsgeschehens', ca. 1945. (Abb. 6)

der SIZ gemeint sein. Die Zeitschrift sah in
den Fotografien einen Beweis daftir, dass die
Neutralitat der Schweiz "nicht eine Flucht
vor Verpflichtungen und Opfern, sondern
eine ethische Notwendigkeit” sei. Es war
dies eine Reaktion auf den Druck, den die
Alliierten gegen Kriegsende auf die Schweiz
aus(ibten und die Kritik an ihrer Neutralitat
und den Wirtschaftsbeziehungen, die die
Schweiz bis Kriegsende mit Deutschland
unterhielt?” Die SIZ bezeichnete die Bilder
auch als "Dokumente des unbeirrbaren
Schweizer Willens, tberall dort helfend zu
vermitteln, wo man unserer Hilfe Bedarf”.
Frauen kam in diesem Bild der “helfenden
Schweiz” eine wichtige Rolle zu: 1941 ver-

dener “die Schweiz [...] den Opfern des
Krieges” helfe?® Der Fotografin Saskia Egloff
gelang es nur bedingt, einen Platz in der
Offentlichkeit einzunehmen. Sie liess dem
Rotkreuz-Chefarzt mehrmals Bilder von der
Arbeit des Raten Kreuzes in Kreuzlingen
zukommen® Die Zeitschrift des SRK, Das
Rote Kreuz, verdffentlichte lediglich in der
Ausgabe vom 7.1uni 1945 eine Fotografie
von ihr, verzichtete aber genauso wie die
SIZ darauf, zu erwdhnen von wem das Bild
aufgenommen wurde (Abb. 8)*

Die Fotografie diente als llustration fiir
einen Text mit dem Titel “Ereignisvolle Tage
an der Schweizer Grenze', worin Saskia
Egloff von den Flichtlingen berichtete, die

“Das Rote Kreuz" vom 22. Mai 1941, (Abb.7)

im April 1945 in Kreuzlingen iiber die Grenze
kamen ** Sie besuchte das Zeltlager in Emmis-
hofen, das im April 1945 errichtet wurde:
“Eine wahre Vélkerwanderung hat der Krieg
iber unsere Nordgrenze ergossen.” In ihrem
Bericht beschrieb Saskia Egloff die Fliichtlinge
nach Nationalitaten geordnet. Sie schrieb
vom “Zelt der Serben, Griechen und Turken”,
vom “belgischen Zelt', nie aber erwahnte sie
Namen oder berichtete sie von den Erleb-
nissen einzelner Menschen auf der Flucht.
Lediglich von einer Mutter aus Holland ist zu
erfahren, dass sie "unter unsaglichen Stra-
pazen durch ganz Deutschland irrend, ihre
zwei Kinder wieder gefunden” habe.

Saskia Egloff unterhielt sich im Zeltlager mit
den Fliichtlingen und fotografierte. Allerdings

“Kreuzlingen, 25. April 1945. Hunderte von Polen,
Russen, Serben, Franzosen, Griechen, Hollander usw.
sind bei Konstanz tber die Grenze gefluchtet und
finden hier in Zeltlagern Aufnahme’, notierte Saskia
Egloff zu diesemn Bild. (Abb. 8)



"Polen u[nd] Russen” {(Abb.9)

nicht ihre Gesprachspartner oder -partnerin-
nen. Jedenfalls habe ich keine entsprechenden
Bilder gefunden. Entweder zeigen die Foto-
grafien lange Banke, an denen Fluchtlinge das
Essen zugeteilt erhalten (wie auf dem Bild

in der Zeitschrift des SRK) oder eine kleine
Gruppe, die sich bewusst vor die Kamera stellt
(Abb.9). Hier stehen von rechts nach links
angeordnet eine Frau, ein Mann, ein Médchen
und ein Junge. Fein sauberlich arrangiert hal-
ten sie alle ihr "Rotkreuz-Beckeli” so in der
Hand, dass das Kreuz deutlich zu erkennen
ist. Hinter ihnen sind die Zelte zu sehen und
eine Fabrikanlage von Emmishofen. Rechts
im Bild schreiten Menschen auf und ab, die
nicht extra fiir die Aufname posieren. “Polen
u[nd] Russen” schrieb Saskia Egloff auf die
Rickseite der Fotografie. Mein erster Eindruck
war, es handle sich um eine Familie. Doch
das Madchen und der Junge sind auf zwei
weiteren Bildern in anderen Gruppierungen
zu sehen. Eines davon kommentierte Saskia
Egloff kurz mit "Ukrainer” (Abb.10). Ein Ver-
gleich des Bildhintergrundes zeigt, dass diese
zweite Fotografie nur wenige Meter neben
der anderen entstanden ist. Schaut man das
Brot genauer an, das der Junge deutlich pra-
sentiert, so ist es auf dem ersten Bild kleiner,
weshalb anzunehmen ist, dass Saskia Egloff
erst die Gruppe der "Ukrainer” fotografierte
und dann die beiden Kinder zu dem gut geklei-
deten Paar gesellte. Saskia Egloff arrangierte

also mindestens eine fiktive Familie. Die Art
und Weise, wie die Portratierten Brot und
"Rotkreuz-Beckeli” in Handen halten, mag
als Versuch gesehen werden, die Nahrungs-
mittelabgabe und damit den humanitaren Akt

des Roten Kreuzes moglichst anschaulich zu

“Ukrainer” (Abb.10)

machen. Ansonsten kann festgestellt werden,
dass Saskia Egloff sowohl im Text, als auch
im Bild die Fliichtlinge als soziale Gruppe
darstellte, als Nationalitét oder als Familie.
Vor diesem Hintergrund stelltsich die Frage,
weshalb Saskia Egloff in ihren Notizen so
genaue Angaben Uber Frangoise Godard
machte, ihr Grab fotografierte und an ande-
rer Stelle festhielt, dass sie unbedingt noch
mehr tber die verstorbenen Frauen aus
Mauthausen in Erfahrung bringen waolle.
Vielleicht ging ihr der tragische Tod dieser
Frauen besonders nahe. Vielleicht handelte

sie aber auch als Mitarbeiterin des Roten
Kreuzes: Seit 1943 Obermittelte die "Zentral-
stelle fiir Kriegsgefangene’, die Teil des IKRK
war,* bei "Todesféllen von Kriegsgefangenen
inLagern” personliche Gegenstande und
Papiere von Verstorbenen an Angehdrige.
Die Zentralstelle schickte den Trauerfamilien
auch "ein Lichtbild des Grabes, in welchem
die [...] Kriegsgefangenen bestattet sind
[...], um die Gefahr einer Verwechslung bei
spateren Identifizierungen dieser Graber
nach dem Kriege im Falle einer Exhumierung
und Ueberfihrung der Leichen auf ein Min-
destmass zu beschranken”* Damit mag die
Anonymitét des Bildes (Abb. 1) erkldrt sein,
konnte es sich doch weniger um das fest-
halten eines wichtigen sozialen Rituals ge-
handelt haben, als um einen Auftrag fir

das IKRK, den sich Saskia Egloff womaglich
selbst erteilte. Doch selbst wenn sie um

die Praxis des IKRK wusste, thre "Graber-
Bilder” waren nicht einfach eine Bestands-
aufnahme. Ein Vergleich zwischen dem
ersten Bild und einer Detailaufnahme des
Grabes von Francoise Godard (Abb. 11)
zeigt, wie Saskia Egloff das Band des Kranzes
der franzosischen Gesandtschaft aus Bern
zurechtriickte um das Grab ansehnlicher zu
gestalten, Auch ein Bild mit dokumentari-
schem Zweck sollte ihren Vorstellungen von
Schénheit gentigen.

Grab von Francoise Godard, 1945. (Abb. 11)



